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Eroi necunoscuti ai rasei albe

Partea 6

Walt Disney

Nu ai vrea ca povestea vietii tale sd fie
scrisa de Mare Eliot. Cu exceptia cazului
in care nu esti un evreu marxist sau un
tradator de rasa iubitor de evrei. Este de
inteles ca niciun alb care se respectd nu se
poate astepta la un tratament corect din
partea acestei biografe de doi bani. Dar céat
timp mai trdiesti, nu ai de ce sa te temi de
cei ca domnul Eliot. Pentru cd el face
parte din acea noud rasa de vulturi "corecti
politic" care se ospdteaza cu reputatiile
oamenilor morti. O modalitate ieftina si
usoarda de a starni controverse pentru o
carte (controverse = vanzari) este sa
defaimezi o personalitate in mod
convenabil decedata, a carei memorie este
incd veneratd in general. lar daca victima
in cauzd nu era prietenul evreilor, atunci
sansele oricdrui sacal literar de a obtine
recenzii elogioase in organe de gurd de
biserica ebraicd precum "New York

Walt Disney



Times" sunt practic asigurate. Lasitatea de rand a unor astfel de penelisti necrofili
este subliniata de faptul ca persoanele despre care scriu nu se pot apara, pentru ca
sunt cu totii morti.

Dupa ce au facut praf faima unor eroi albi precum Henry Ford, H L. Mencken si
Charles Lindbergh, acesti hackeri vulgari au trecut la urmatorul obiect al voraciei
lor, de data aceasta nimeni altul decat Walt Disney. Daca a existat vreodata cineva
care sa nu aiba nevoie de o prezentare, acel om a fost unchiul Walt, printre cele mai
iubite personalitati ale secolului XX. Asta pana cand Mare Eliot a decis sa incaseze
drepturi de autor prin atragerea favorurilor puterilor sioniste si prin distrugerea cu
generozitate a numelui unui adevdrat geniu arian. Nu ar trebui sa fie o surpriza
faptul ca cealalta carte a lui Eliot, "Down Thunder Road", este un elogios la adresa
lui Bruce Springsteen. Autorul este, prin urmare, unul dintre acei dugmani tradatori
ai culturii albe, care si-a vandut propria rasa umfland huzurul unui rock 'n roller
cuser drastic supraevaluat, in timp ce se murddreste cu cerneald si se straduieste sa
dea la o parte eroii albi autentici, precum creatorul "Fantasia", pentru distorsiunea
incoerentd a unui evreu unsuros si chitibusar. In mod ironic, chiar acele lucruri pe
care Eliot le gaseste cele mai Ingrozitoare sunt exact evenimentele din viata lui
Disney pe care orice cititor sanitos la cap le va aplauda. In special pentru national-
socialisti, "Printul intunecat de la Hollywood", asa cum este denigrat in subtitlul
biografiei, se va ridica mai sus ca niciodata in stima lor.

O capcana evreiasca pentru Disney

In pofida ostilititii (invidiei?) pe care o manifesta fatd de subiectul siu, autorul
dezvaluie pentru prima data in presa scrisa amploarea surprinzatoare a trecutului
national-socialist al lui Walt Disney si a luptei sale, in general necunoscute, de o
viata impotriva preluarii studioului si a tarii sale de catre evrei. Eliot povesteste
cum Disney a inceput ca un tanar si obscur ilustrator la inceputul anilor 1920, cand
si-a parasit casa din Kansas pentru a incerca sa se afirme la Hollywood. Primul
personaj al lui Wait, Alice (de Lewis Carroll), a pus in evidenta tehnicile sale
inovatoare de filmare, care combinau, asa cum faceau, figuri animate cu actori vii.
Dar avea nevoie de un distribuitor pentru ca Alice sa fie un succes. Pe atunci, ca si
acum, distributia de filme era fieful privat al evreilor, care, ca din instinct, incd din
primele zile ale cinematografului au simtit puterea fara precedent a acestuia de a
atinge si modela mintile maselor de neamuri. Prin urmare, Milton Feld a fost
primul agent al lui Disney, care l-a pus pe drumul spre acel cuib de sobolani
talmudic, New York City. Acolo, a cazut in ghearele lui Margaret Winkler. Ea a
gestionat prima distributie a seriei Alice, pentru care a primit 1.500 de dolari pe



film, cu greu suficient pentru a justifica costurile de productie, dar a fost un inceput
umilitor pentru care artistul naiv din Midwest a fost sincer recunoscator.

Cateva luni mai tarziu, insa, Winkler I-a informat ca i1 reducea platile aproape la
jumatate, deoarece serialul sdu nu fusese bine primit si pierdea bani la box office.
Eliot scrie: "Disney era mult mai putin preocupat de aceastd reducere decat de
motivul pentru care filmele sale nu aveau mai mult succes. Nu avea de unde sa stie
ca decizia lui Winkler nu avea nicio legaturd cu calitatea filmelor sale. De fapt,
filmele lui Disney se numadrau printre cele mai reusite filme ale lui Winkler si
incepuserd sd isi construiascd un public constant de-a lungul coastei de est. Cu
toate acestea, dupd ce s-a casatorit recent cu Charles B. Mintz, un fost agent de
booking al Warner Bros., Winkler i-a cedat acestuia controlul total al companiei
sale. Mintz a redus imediat toate platile catre furnizorii companiei, indiferent de cat
de mult castigau filmele lor." Acum, capcana lui Walt Disney era in curs de
desfasurare.

Mintz a aparut pe neasteptate intr-o zi la studioul Hyperion si i-a mintit pe Walt si
pe fratele sau, Roy, ca seria Alice va fi anulata din lipsa de interes. Walt "s-a incuiat
in biroul sdu si a ramas acolo pentru ziua si noaptea urmadtoare, refuzand sa
vorbeasca cu cineva si dand vina pe el insusi pentru esecul companiei. Ceea ce nu
stia el era ca Mintz facuse naveta in mod regulat intre New York si Hollywood
pentru a negocia un contract cu Carl Laemmle, fondatorul Universal Pictures,
pentru un iepure de desene animate care sd concureze cu seria de mare succes Felix
the Cat. Cand aceasta afacere a fost incheiata, Mintz a gasit o modalitate prin care
nu numai ca Disney ar fi creat noul personaj, dar, daca totul mergea conform
planului, "badaranii" (sau "goyim"?, AVS), asa cum Mintz 11 numea pe Disney pe
la spate, ar fi ajuns sa-1 roage sa preia studioul lor pentru a consolida afacerea.
Dupa ce a lasat sa treaca cateva zile, Mintz a facut o noud vizita la Hyperion, de
data aceasta cu "vesti bune". Le-a spus fratilor ca ar putea sa le salveze afacerea,
dacd ar putea veni cu un personaj original de desene animate, ceva de genul, sa
zicem, unui iepure."

Iepurele in capcana de la Disney

Inselat total de ceea ce el a presupus a fi ajutorul intelegator al distribuitorului sau
evreu, Walt a muncit prea mult pentru a produce in cele din urma "Oswald the
lucky Rabbit". Pentru cine urma sd fie Oswald norocos va deveni evident in timp
util. Mintz, in calitate de intermediar vandut, si-a dublat onorariul de distributie,
semnand si "inkier" pentru agentia fictivd a sotiei sale neimplicate, "creand astfel



doua opriri corporative intre Walt si Laemmle". Oswald a fost un succes
instantaneu si urias, generand "profituri considerabile" pentru agentul evreu si
pentru desenul animat evreu. El a inceput sa se revolte abia cand a descoperit din
gresealda cd Mintz si Laemmle incasau pe ascuns milioane suplimentare prin
comercializarea lui Oswald in jucdrii, batoane de ciocolata, imbracaminte si alte
articole pentru copii, toate acestea fara stirea, consimtamantul sau participarea sa.
Mintz s-a prefacut ca il compatimeste si l-a convins sd nu faca nimic care l-ar fi
putut indeparta pe domnul Mare, Carl Laemmle.

In februarie 1928, cand Oswald si iepurele norocos era cel mai popular desen
animat de pe ecranele din America, Disney a mers impreund cu sotia sa, Lillian,
pentru a-si reinnoi contractul la New York cu Mintz, care "a avut o mare placere sa
il prezinte pe Walt diferitilor producatori si regizori care veneau acum si-l
cunoasca pe tanirul animator de la Hollywood". In aceeasi zi, Mintz l-a asezat pe
Walt in biroul sau de pe Fifth Avenue. "Apoi, fard sa piarda timpul, Intr-o maniera
linigtita, intensa, comercializatd diferit de cea pe care o afisase la pranz, Mintz i-a
transmis ceea ce a spus ca va fi singura si unica sa oferta. Cu efect imediat, avansul
lui Disney pentru fiecare desen animat urma sa fie redus de la 2.250 de dolari la
1.800 de dolari. In cazul in care acest lucru era inacceptabil, singura alternativa ar
fi fost ca Snappy (agentia lui Mintz) sa preia toata productia ulterioard a desenelor
animate cu Oswald. Mintz l-a avertizat pe Walt ca va folosi personalul Disney
pentru a face acest lucru! (italicele lui Eliot)" Eforturile conspirative tipic idis erau
deja in curs de desfasurare in indepartatul Hollywood in acelasi moment in care
Mintz 1l lingusea pe Walt in timpul pranzului, cand majoritatea anima-tarilor lui
Disney si-au "prezentat simultan demisiile pentru a accepta posturi la Snappy".
Profitand de suferinta lui Disney in fata ultimatumului sau neasteptat, Mintz s-a
prefacut ca cedeaza, apoi s-a oferit sa i1 permita lui Walt sd pastreze drepturile
asupra lui Oswald, dacd Snappy ar putea obtine drepturile asupra a 50% din
studiourile Disney. Era eterna poveste a diavolului care conlucreaza pentru posesia
unui suflet uman.

La sfatul lui Roy, Walt a renuntat la drepturile asupra propriei sale creatii, Oswald
Iepurele norocos, pierzand astfel toate veniturile, dar si-a pastrat proprietatea
asupra studioului sau, care s-a diminuat drastic. Practic, toate sperantele de viitor s-
au dus odatd cu proprietatea sa furata, Walt si Lillian s-au imbarcat cu tristete
pentru lunga calatorie spre casd. Totusi, in aceasta calatorie deprimanta, geniul
arian care raspunde la mari obstacole a luat nastere in intelectul fertil al lui Walt
Disney pentru a-1 produce pe Mickey Mouse. Restul este istorie. Total ascunsa de
noul sau personaj a fost soarta lui Oswald Iepurele norocos, care s-a dovedit initial
atat de popular sub indrumarea lui Disney. Fara creatorul siu, insd, norocul lui



Oswald s-a terminat repede si s-a ofilit dupa numai cateva role in uitare. Eforturile
evreilor de a genera profituri perpetue prin intermediul lui Oswald si incercarea lor
de a pune méana pe studiourile Disney au esuat, in timp ce Walt Disney Productions
a cunoscut o ascensiune fard precedent in lume in anii 1930.

Disney la "Partidul Nazist American"

Walt, cu ochii mereu atintiti asupra artei sale, nu a reusit sa observe numitorul
comun evreiesc care ii lega pe Feld, Winkler, Mintz si Laemmle, si astfel s-a
pregatit pentru un alt conflict pe viata si pe moarte cu evreii, atunci cand, in mod
naiv, a permis evreilor sd se aldture organizatiei sale in plind expansiune. Cu
sigurantd, in timp ce incd se lupta pentru existentd, putini au crezut ca ar putea
pune 1n scena o revenire dupa conspiratia lui Mintz. Dar, odatd cu succesul sau
neasteptat dupa Mickey Mouse, evreii au inceput sa-l priveascd din nou ca pe un
mijloc de a-si atinge scopurile. Printre animatorii de dupa Mintz care s-au alaturat
studiourilor Disney s-a numarat si Arthur Babbitt. Fard ca Walt sa stie, pe langa
faptul cd era evreu, Babbitt a fost citat de FBI ca simpatizant comunist. El a
inceput in secret sd puna bazele unei greve care ar fi adus angajatii Disney in
breasla desenatorilor marxisti declarati. Faptul ca aceiasi angajati erau cei mai bine
platiti animatori din domeniu, cu conditii de munca exemplare, nu a avut nicio
legdtura cu cererile lui Babbitt, deoarece singura sa intentie era sa faca din Disney
Productions o alta fabrica de propaganda rosie. Dupa ce a laudat (si a expus fara sa
vrea) crearea si manipularea de cdtre Partidul Comunist din SUA a Sindicatului
Scenaristilor de catre Partidul Comunist din SUA, Eliot cantd in strunda ca
comunistii "au continuat sd joace un rol important in politizarea cetatenilor de la
Hollywood" pana in anii 1940.

Dupa ce mai devreme se confruntase cu disparitia din mainile evreilor capitalisti,
Disney se confrunta acum cu evreii comunisti care intentionau sa-i preia studioul.
Metodele erau diferite, dar inamicul era acelasi. In sfarsit, a recunoscut identitatea
pericolului si a inceput si caute raspunsuri. Potrivit lui Eliot, "In perioada in care
Disney a ajutat la organizarea producdtorilor de film independenti impotriva
curentului principal din industrie, el il insotea si pe Lessing (Gunther Lessing),
avocatul si prietenul apropiat al lui Disney) la intilnirile si mitingurile partidului
nazist american (sic)". Partidul Nazist American a fost fondat in 1958, la
aproximativ 20 de ani dupa evenimentele descrise de Eliot. Mitingurile la care a
participat Walt Disney au fost conduse de "Camasile de Argint" ale lui William
Dudley Pelley, o organizatie national-socialistd timpurie, nu un partid cu vreo
agenda politicd, cu exceptia pastrarii neutralitatii SUA.



Babbitt, instigatorul grevei, l-a urmarit pe Disney la intalnirile camasilor argintii si
l-a spionat: "In anii de dinaintea intrarii noastre in rizboi, exista o mici, dar foarte
loiala, presupun ca legala, secta a Partidului Nazist. Puteai sa cumperi un exemplar
din "Mein Kampf' la orice chiosc de ziare din Hollywood. Nimeni nu mi-a cerut sa
merg la vreo intdlnire, dar am facut-o, din curiozitate. Erau intalniri deschise,
oricine putea participa, iar eu am vrut s vad cu ochii mei ce se intimpla. In mai
multe randuri i-am observat acolo pe Walt Disney si Gunther Lessing, aldturi de o
multime de alte personalitdti proeminente de la Hollywood, afectate de nazism
(sic). Disney mergea la intalniri tot timpul. Am fost invitat la casele mai multor
actori si muzicieni proeminenti, toti lucrand in mod activ pentru partidul nazist
american. [-am spus unei prietene care era redactor la acea vreme la revista
"Coronet", care m-a incurajat sa scriu ceea ce am observat. Ea avea niste legaturi
cu FBI si mi-a predat rapoartele". Faptul cd marxistul Babbitt nu ar fi avut niciun
fel de scrupule in a coopera cu arhiconservatorul FBI atunci cand era vorba de
lupta impotriva nazistilor nu ar trebui sd surprindd pe nimeni care stie ca
duplicitatea este a doua naturda a mentalitatii evreiesti. Nu fard motiv Disney s-a
referit la el ca la "sobolanul sef de la canalizare".

Mickey Mouse sau sobolanul lenes?

Dar Wait a avut parte de o adevarata trezire politicd n timp ce asculta vorbitorii
national-socialisti. Pentru prima data, a aflat faptele despre evreizarea
Hollywoodului si a Inceput sa inteleaga cauzele care stau la baza propriei dileme
cu Mintz si altii, urmatd de problemele sale actuale, a la Babbitt. In mod ironic,
preluarea evreiascd a industriei cinematografice americane nu este prezentata
nicaieri mai succint decat in biografia anti-Disney a lui Mare Eliot. El subliniaza
faptul ca cinematograful a inceput in jurul sfarsitului secolului ca o intreprindere in
intregime evreiascd, condusd de inventatorul sdu, Thomas Alva Edison. El si restul
colegilor sdi cineasti arieni erau foarte constienti de responsabilitatea lor publica,
in special n ceea ce priveste copiii, de a prezenta filme etice, de inaltd calitate, care
sd fie sanatoase din punct de vedere moral si indltatoare din punct de vedere
artistic.

Totusi, instinctul evreiesc a mirosit repede posibilitdtile financiare ale acestui nou
mijloc de comunicare, facand apel la inclinatiile mai josnice ale maselor: "Edison a
fost foarte deranjat de popularitatea brusca si coplesitoare a primei noutati a noului
secol, nickelodeons, saloane de distractii care au aparut pentru prima datd in Lower
East Side din New York. El a simtit cad acestea depreciau arta sofisticatd a filmului



prin oferirea de "spectacole de peep-show" si alte distractii scabroase menite sa
satisfaca plicerile carnale ale muncitorilor. In 19 10, Edison a format prima alianta
cinematograficd, care a ajuns sd fie cunoscutd sub numele de "Trust". Scopul
acesteia era de a proteja publicul (si propriile sale interese financiare) de genul de
gunoi imoral produs de ceea ce el numea "profitorii evrei", care nu numai ca
administrau cinematografele nickelodeon, dar isi faceau propriile filme pentru a le
prezenta. Ca raspuns, un grup independent de producatori de film, In majoritate
evrei, condus de Carl Laemmle, si-a format propria organizatie de distributie, sau
bursd, cum o numeau ei. Ei au organizat un sistem clandestin eficient, desi ilegal,
pentru a importa material cinematografic brut strdin si echipamente care le-a
permis sa continue sa faca filme."

Cu toate acestea, Edison nu a fost un sldbanog prea civilizat, precum fricosii
corporatisti de astazi. El si-a organizat propriile trupe de asalt. Dupa cum relateaza
pe bund dreptate Eliot, "Au distrus salile de jocuri nickelodeon si au provocat
incendii pe toata lungimea blocurilor in cartierele care le gdzduiau". A fost singurul
argument pe care evreii l-au inteles si a functionat. New York-ul era din nou curat.
Dar evreii nu exceleaza la nimic daca nu la supravietuire, iar mafia Laemmle,
"pentru a pune cat mai multa distanta intre ei si Edison", a emigrat in California.
"Acolo au gasit proprietati imobiliare ieftine, o climd perfecta si protectia naturala
a unei zone tampon de 5.000 de kilometri. California le-a oferit o a doua sansa de
a-si face filmele.

"Spre deosebire de omologii lor timpurii de pe Coasta de Est, sefii studiourilor de
la Hollywood erau mai putin interesati de experimentele artistice decat de profit. Ei
puneau pe ecran ceea ce se vindea cel mai mult. Publicul era dispus sa plateasca
pentru a vedea filme pline de sex si violentd, iar Hollywoodul era mai mult decat
fericit sa le facd. Cu toate acestea, mogulii de la Hollywood nu aveau nicio idee
despre ceea ce insemna filme "acceptabile din punct de vedere social". Ei nu stiau
dacd filmele lor erau morale sau imorale si nici nu le pasa mai putin. Pentru ei,
filmele erau strict vehicule pentru profit, nu instrumente de exprimare. Cu cat un
film facea mai multi bani, cu atat era mai bun. Ori de cate ori industria a fost
atacatd pentru cd ar fi fost coruptd din punct de vedere moral, niciunul dintre
proprietarii de la Hollywood nu credea cd problema avea vreo legatura cu
moralitatea.

"Ceea ce, desigur, era tocmai problema. Printre cei care percepeau in mod corect
Hollywood-ul ca fiind dominat de evrei, pentru multi din guvern si din sectorul
privat acestia nu erau altceva decat niste pagani, incapabili sa inteleaga, cu atat mai
putin sd proiecteze, esenta moralitatii crestine. Acestia credeau cd oamenii de



afaceri evrei de la Hollywood au corupt o forma de artd de dragul de a face bani si,
prin aceasta, au contribuit la coruptia morala tot mai mare a Americii. Ei erau, in
cuvintele lui Henry Ford, un exemplu perfect al problemei crescande a Americii,
afluxul tumultos al "evreului international"."

Ford nu a fost nici singurul american arian celebru care s-a opus Hollywood-ului
hebraic. William Randolf Hearst, "care nu era prieten nici cu evreii, nici cu
industria cinematografica", a publicat o serie de editoriale care documentau
degenerarea si marxismul emanate de filme. "Campania lui Hearst a primit mult
sprijin in Congres, unde definitia moralitdtii cinematografice se extinsese de-a
lungul anilor pentru a include nu numai provocarea sexuald, ci si subversiunea
politica. In martie 1929, senatorul american Smith Brookhart a rezumat ceea ce el
considera ca este situatia deterioratd de la Hollywood ca fiind nimic mai mult decat
o luptd pentru profit in detrimentul moralitatii sexuale si sociale intre studiourile
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concurente, conduse de "ciorchini de evrei".

Mickey Mouse si svastica

Astfel expus la faptele puterii evreiesti de la Hollywood, lui Walt Disney i1-au cazut
valurile de pe ochi si a jurat ca studioul sdu va ramane pentru totdeauna liber de
evrei. Dincolo de grija pentru arta sa, el a vrut sd lupte impotriva aceleiasi
amenintdri care 11 ameninta tara si civilizatia. Constient de faptul cd apartenenta la
un grup deschis national-socialist nu ar fi facut decat sda arunce gaz pe focul
pregatit pentru el de dusmanii sdi, Disney s-a angajat Tn schimb in miscarea "mai
respectabila" America First, o organizatie umbrela a grupurilor conservatoare, de
dreapta si chiar fasciste si national-socialiste ale natiunii, inclusiv a Camasilor
Argintii, in opozitie populara fatd de isteria razboiului generatd din capitala
natiunii, Washington D.C., pana in capitala cinematografica de la Hollywood. Walt
a devenit, intr-adevar, un activist deschis, impartind chiar acelasi podium de
vorbitor cu Charles Lindbergh la mitingurile de masad America First si la
discursurile radiofonice din intreaga tara,

Intotdeauna ingenios, el nu a putut rezista si nu insereze pe ascuns in ilustratiile
sale un sprijin criptic pentru cauzi. In mod inevitabil, atat prietenii, cit si dusmanii
s-au prins: "Au fost unii care au inceput sd vada "semnale secrete" in lucrarile lui
Disnev, inclusiv, intr-un caz, o svasticd in panoul final al unui desen animat
"Mickey Mouse" din 19 iunie 1940. Valul de ingrijorare din jurul benzii a ajuns in
cele din urma la biroul lui J. Edgar Hoover, dupa ce unul dintre "fanii" lui Disney
i-a scris sefului Biroului citdnd editia din 19 iunie. "Fanul" a anuntat ca "in ultima



sectiune a lut Mickey Mouse de Walt Disney existd o svasticd foarte clard sub
forma a doud note muzicale incrucisate"." Intr-adevir, crucea cu carlige in cauzi
nu pare intdmplatoare, din cauza plasarii ei deasupra cuvintelor "batranul vacar".
Disney, un cdlaret pasionat, se numea deseori printre colegii sdi de weekend ca
fiind "old cowhand". Desenul a fost probabil conceput ca o gluma interna, singurul
loc public in care Walt a simtit ca se poate identifica cu national-socialismul, chiar
daca in mod criptat.

Intre timp, greva lui Babbitt a afectat studioul sau prin eliminarea unor animatori
cheie. Grevistii evrel comunisti lucrau mand in mand cu mogulii evrei capitalisti
din industria cinematograficd, inca nerdbdatori sa controleze Disney, intr-un fel sau
altul, cum ar fi Frank Tashlin, seful companiei "Screen Gems" a lui Harry Cohn:
"Printre primii care au semnat cu Tashlin a fost David Swift, unul dintre cei mai
tineri si mai promitdtori animatori ai Disney. Cand Walt a aflat de planurile lui
Swift de a pleca, potrivit artistului, "m-a chemat, in cele din urma, si, punand un
accent evreiesc fals, mi-a spus: 'Bine, Davy baiete, du-te sa lucrezi pentru evreii
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aia. Acolo ti-e locul, cu evreii aia"".

Un evreu de top pune sechestru pe studiourile Disney

Eforturile lui Disney de a impiedica ca tara sa sa cadd Intr-un rdzboi pentru
eliberarea profiturilor evreiesti au luat sfarsit brusc imediat dupd Pearl Harbor.
Studioul sdu a fost confiscat de fortele armatei americane si a fost fortat s macine
subiecte scurte de propaganda de nimeni altul decat secretarul Trezoreriei, Henry
Morgenthau, autorul "Planului Morgenthau", plin de sange, de a lichida poporul
german pentru pacatul de neiertat al antisemitismului. "El s-a plans cu amaraciune
lui Roy si Lessing despre faptul ca studioul era acum obligat sa il accepte pe "acel
evreu", asa cum il numea Walt pe secretar, nu doar ca pe un consilier, ci ca pe un
partener cu drepturi depline care dorea sda se ocupe de tot. Pentru Walt, studioul
functiona acum cu mesajul lui Morgenthau transmis de mesagerii Disney - filme de
propaganda politica care profitau de popularitatea acelui soricel american, Mickey,
a iubitei sale, Minnie, a amicului Donald, a companionului Goofy si a cainelui
Pluto. Se spune cd, la un moment dat, Disney s-ar fi referit la personajele sale
indragite ca la niste captivi, fortati sd joace ca niste mici pinocchios pentru un
Morgenthau de tip Stromboli."

Dar ocupatia evreiasca a studiourilor Disney a fost de scurta duratd, iar armata s-a
retras in 1943. Ulterior, Walt a continuat lupta, chiar daca zadarnica, impotriva
valului crescand al marxismului, mai ales prin marturii in fata diverselor anchete



guvernamentale privind infiltrarea comunista in domeniul artelor si al mass-mediei
de divertisment. Dar evreii nu au mai reusit niciodata sa pund piciorul in Disney
Productions, cel putin atat timp cat a trdit el, iar numele sau a continuat sa fie
considerat in ntreaga lume drept un sinonim al excelentei culturale populare.

Disneyland invadat de sobolani

Dupa moartea sa la varsta de 65 de ani, in 1966, studioul a trecut in posesia
mostenitorilor sdi. Certurile si incompetenta acestora au dus la un declin rapid al
produsului si al corporatiei Disney, generand o crizad periculoasa pentru mostenirea
Inamic: "Un barbat scund, rotund, cu gauri de glont in loc de ochi si cu parul negru
pe care unul dintre asociati I-a descris ca fiind nu la fel de negru ca inima sa, Saul
Steinberg ajunsese la concluzia ca, in starea de slabiciune in care se afla, Walt
Disney Productions era perfect pozitionata pentru o preluare corporatista. Ceea ce
l-a atras pe Steinberg a fost scaderea continud a valorii actiunilor Disney. La
inceputul anului 1984, Disney se tranzactiona la 45 de dolari pe actiune, in scadere
fatd de maximul de 84 de dolari din anul precedent. Steinberg dorea sa
achizitioneze studioul cu probleme pentru a-i vinde activele individuale -
biblioteca de filme, studioul din Burbank, parcurile de distractii - pentru ceea ce el
credea ca 1i va aduce echivalentul a 100 de dolari pe actiune, un profit enorm, de
peste doud ori mai mare decat investitia sa."

Dar Steinberg a fost doar primul dintre sacalii atrasi de mirosul de carnasiera al
oportunitatilor personale in declinul Disney Productions: "Evolutiile de la Disney
au atras acum atentia noii rase de arbitri de pe Wall Street, investitorii in blocuri
mari de companii pe cale de a fi jefuite, ale caror actiuni vor creste brusc si brusc.
Peste noapte, un astfel de arbitru, Ivan Boesky, a intrat in joc. Scopul sau nu era de
a prelua studioul, ci doar de a profita de cresterea anticipata a valorii actiunilor care
ar fi urmat in mod natural Tn urma oricarei achizitii mari si bruste - a lui Steinberg,
a lui Roy E. Disney sau a sa. Boesky a devenit astfel al patrulea mare actionar al
studioului Walt Disney."

In cele din urma, nu avea nicio importanti care dintre gunoieri a preluat controlul.
Sacalul invingator a fost Michael FEisner, responsabil pentru distribuirea unor
"epopei" precum "Raiders of the Lost Ark" (Calatorii arcei pierdute), "Un ofiter si
un gentleman" (An Officer and a Gentlemen) si "Reds" (Reds), un film bolsevic in
toatd regula. Pe baza acestor filme de succes financiar, desi discutabile din punct de
vedere artistic si moral, consiliul de administratie al Disney, demoralizat dupa ce a



platit 325 de milioane de dolari pentru "santaj" lui Saul Steinberg, i-a permis lui
Eisner sda devind seful studioului. Ca de obicei, acesta a deschis larg usa Disney
colegilor sai alesi, precum Jeffrey Katzenberg si Richard Frank, ambii directori de
la Paramount, care au salvat studioul de la distrugerea financiara prin concedieri
masive si prin reducerea drasticd a standardului ridicat al valorilor de productie
instituit de Walt.

Disney Productions si-a revenit, intr-adevar, din punct de vedere economic, dar nu
si-a revenit niciodatd din punct de vedere artistic. "Cu toate acestea, printre urale
erau ingropate vocile nemultumite ale multor veterani Disney. In special animatorii
de linie veche erau deranjati de stilul de animatie aproape in totalitate computerizat
al studioului. Desi Walt insusi iubea inovatiile tehnice, sentimentul multor veterani
Disney era ca studioul 1s1 abandonase mostenirea creativa, arta animatiei desenate
manual in slujba povestirii. Noile filme, se plangeau ei, nu pareau altceva decét
niste refolosiri abia deghizate ale unor filme originale mult mai bune. Un animator
Disney cu vechime a afirmat c¢d "Honey, I shrunk the kids", cu motivul sdu mai
mare si mai mic, nu era de fapt decat un remake al filmului "Alice in Tara
Minunilor". Un povestitor veteran a sugerat ca personajul Roger Rabbit semana
foarte mult cu originalul Oswald al lui Walt.

Desigur, adevaratul motiv din spatele depersonalizarii si a calitatii fade si generice
a produsului Disney reambalat de astdzi nu a fost Jay cu nici o noud tehnica de
calculator, ci poate fi gasit in oamenii de afaceri fara chip care controleazd acum
vastul imperiu Disney pe care cei ca ei nu au fost niciodata suficient de creativi
pentru a-1 imagina sau construi. Chiar si Eisner, care poate fi identificat, a disparut:
"Precaut, probabil, de promisiunea presedintelui Bill Clinton de a impune un
impozit mai strict pe castigurile de capital, (el) a Tncasat majoritatea optiunilor sale
de actiuni si a luat acasd un cec de 192 de milioane de dolari.

"Intr-o tavernia din Burbank, fiul unuia dintre membrii echipei originale de
realizatori de filme Disney statea intr-un colt de strada, savurand un scotch si un
suc, Vestea despre afacerea cu actiuni a lui Eisner l-a facut sd chicoteasca. A
scuturat din cap, a luat o inghititura si s-a lasat pe spate. "Ce crezi cd ar crede
batranul Walt despre un evreu care face atatia bani din studioul sdu?"".

Asa se incheie cea mai recentd biografie a celui mai mare animator al lumii. Pe
copertd, fotografia sa arunca umbra unui profil sinistru, care, in mod evident, ar
trebui sa-1 apartind lui Walt Disney. Dar imaginea cu arcada de carabus, gurd
lacoma si nas carligat nu seamana deloc cu creatorul arian al filmelor "Alba ca
Zapada" si "20.000 de leghe sub mari".
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